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préambule

Depuis 1983, les différents ministres chargés de Véducation nationale et de la eulture n’ont
cessé de travailler @ promouvoir, organiser, développer, améliorer le partenariat dans les do-
maines de U'éducation artistique et culturelle et en particulier de la musique. Textes de lois, décrets
et circulaires se sont succédés permettant de faire évoluer tant les méthodes de travail que les
dispositifs. Tous sont fondés sur l'idée majeure que école est le premier liew pour une expérience
artistique et culturelle dés lors qu'elle est ouverte sur son territoire et qu'elle s'inscrit dans nne
dynamique de projet et de partenariat. Désormais, les écoles de musique ont d inscrire dans lenrs
missions ’éducation artistique et culturelle.

Ainsi la notion d'éducation artistiqne s'est précisée; elle recouvre aujourd'lmi toutes les démar-
ches pédagogiques concourant & apporter anx jeunes d’dge scolaire un éveil, une initiation ou wn
enseignement aux arts. Elle est le fruit de quatre composantes complémentaires : une pratique
artistique qui met en_jeu le corps et la sensibilité, une approche culturelle réunissant les savoirs sur
les aeuvres du patrimoine et la découverte de la création contemporaine, mais également Uapproche
artistique des matiéres fondamentales, et enfin, des techniques et des méthodes a maitriser,

« L'école est dorénavant largement ouverte sur le monde de la culture et les rela-
tions nécessaires entre les établissements d’enseignement et institutions culturelles
conditionnent désormais une véalité effective que chacun salue. (...)

Clest pour développer dés le plus jewne dge une capacité d’ouverture culturelle, pour construire nne
capacité critique citoyenne, que des enseignants, des artistes ont tenté d'imposer une alternative que
nous appelons aujourd’hui Uéducation artistique et enlturelle. Cette éducation intégre les ensei-
gnements obligatoires et les dépasse pour suggérer un projet plus ambitienx, alliant une pédagogie
nouvelle, avec des interventions d’artistes on de musiciens intervenants auprés des éléves, subs-
tituant expérience artistique partagée d la seule transmission du savoir. L'éducation artistique
et eulturelle suggére une approche profondément différente de Dacte édweatif : elle nécessite une
pratique personnelle, des relations anx cuvres et un travail intellectuel sur ces expériences. Cette
éducation nécessite plus que jamais un partenariat de qualité, aussi bien dans le domaine de la
musique que dans les auntres domaines artistignes »

Anne Simon, [nspection académique du Nord.



ARCE que la musique est une discipline « obli-

gatoire » a I'école primaire, les initiatives dans ce

domaine sont nombreuses. Elles se déclinent se-
lon deux grands axes :

1. Interventions musicales dans la durée

fondées sur le principe d'une éducation artistque, el-
les privilégient alors la pratique réguliere et fréquen-
te des enfants. Ces interventions sont assurées par des
musiciens pédagogues spécialisés dans 'encadrement
des pratiques collectives et dans la conduite de projets
pédagogiques en lien avec les projets des enseignants.
Ces projets de classe étant la traduction des objectifs du
projet d'école. L'on pourrait parler dans ce cas dune
éducation musicale partagée.

2. Actions de sensibilisation

permettant la rencontre ponctuelle avec un artiste et
le contact direct avec le concert. Elles s'organisent sous
forme de stages ou de journées ponctuelles dans le ca-
dre de dispositifs partenariaux.

1l existe ainsi une grande disparité dans la mise en ceu-
vre des projets d'éducation et de sensibilisation musi-
cale i Iécole, en raison de la diversité des dispositifs
existant mais également en raison de la diversité des
compétences observée du coté des intervenants qui en
ont la charge. Il convient donc de clarifier les formes
d'intervention. Il convient encore de préciser les statuts
des musiciens qui sont amenés a collaborer avec les en-
seignants et ce, au regard du décret du 06 mai 1988 qui
précise les conditions dans lesquelles «certaines personnes
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artistiqiies »,

s

Les personnes ressources
amenées a intervenir
dans la durée

En partenariat avec I'enseignant et dans le ca-
dre du projet de classe, I'intervenant prend part
a I'éducation musicale. 11 congoit un projet et
un programme annuels d'action spécifique a
chaque classe. Pour cela, il s’appuie sur les de-
mandes et les attentes des enseignants ainsi que
sur I'analyse des besoins et acquis des enfants. 11
aide a ce que les projets aient un ancrage nu-
sical et culeurel de qualité. Il fait remonter les
demandes aupreés des services compétents et re-
cherche, si besoin, les personnes ressources ou
les structures ressources complémentaires.

Cet intervenant peut etre un relais en tant que
médiateur musical entre le milieu scolaire et
les artistes invités en résidence par exemple, au
sein d'une strucrure culwurelle, un projet lo-
cal (rype CLEA). un projer de circonscription,
académique, dans le souci d'une cohérence
avec le projet culturel local,

Cet enseignement partagé peut étre assuré par

Un musicien intervenant qualifié
(titulaire du diplome universitaire de musicien
intervenant, le DUMI! ). Ce musicien est en
général employé par une collectivité locale.

En fonction des situations et des contexres
d'emploi, il peut étre amené a s'intégrer dans
des actons a long terme et dans le processus
de progression des apprentissages sur la durée
de la scolarité des éléves (jusqu'au CM?). Cela
se manifeste notamment dans des collectivites
étant engagées dans des Contrats locaux d’édu-
cation artistique.

1. Le musicien intervenant : depuis 1984, 11 existe dans le donaine de la musique des professionnels spécialistes du travail i I'tcale dlémentaire et pré élémen-
taire. s sont formés par les CFMI (centres de formarion des musiciens intervenanes) placés sous la double respansabilicé du ministére de I'éducation nationale

et du ministire de L culure.

Au terme de leurs études qui portent & L fois sur la pratigue musicale et b formation pédagogique, les etudiants accedent au DUMI (Diplome universinire de
musicien intervenant). Ce diplome obtenu, ces professionnels peuvent rejoindre la Fonction publique rerritoriale en mnt qu'assistant specialisé d'enseignement
artistique. 11 s"agit d'un particularisme que I'on ne retrouve pas dans les aurres domaines d'expression arnstique (i I'exception de quelques rares expériences,

nen en cours de développement significatif, dans le domaine des arts plastiques).

Le musicien intervenant, souvent dénommé « dumiste . exerce done principalement dans les écoles d'une commune, d'une agglomération parfois, ayant fit le

choix de cerre embauche spécilisée.



1l peut étre amené, dans d’autres cas, a conduire
avec I'enseignant des projets de plus courte du-
rée, sans que cela puisse se confondre avec les
APAC, les classes culturelles et les classes & PAC.

Un professeur d'école de musique

mis i disposition par la collectivité pour cette
action. Il a pour compétence l'enseignement
de la musique (enseignement spécialise). Il ne
s'agit donc pas d'une compétence a l'inter-
vention réguliére ou permanente en milien
scolaire. La présence de ce professionnel peut
routefois reverir du sens dans le cadre d'un
projet trés spécifique ou plus large (CLEA) ot
sa spécialité y est en jeu. En ce sens il peut étre
considéré comme une personne-ressource.

Un musicien salarié d'une structure
associative

Dans ce cas il convient de veiller i ce que cette
association ait obtenu l'agrément du Conseil
académique des associations éducatives de I'én-
seignement public dans les conditions prévues
par le décret 92-1200 du 6 décembre 1992 et la
circulaire 93-136 du 25 février 1993).

Un musicien amateur, bénévole ou non
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Les musiciens menant

des actions de sensibilisation
dans le cadre des dispositifs
partenariaux

Ces actions de sensibilisation sont occasionnelles
et sont assurées par des musiciens professionnels
et/ou amateurs (interpretes, arrangeurs, Composi-
teurs, musiciens traditionnels, professeurs d’écoles
de musique...). IIs ne sont pas invités & enseigner.
Ce n'est pas leur méter. Ils sont alors sollicités pour
érablir avec l'enseignant un projet de sensibilisation
dans le cadre des dispositifs décrits ci-dessus. I s’agit
alors plutdt d’une action dont la volonté est 'ouver-
ture sur une approche spécifique de la musique et
P'ouverture culturelle, les éléves étant invités a dé-
velopper leur capacité d hiérarchiser les différentes
productions artistiques.

Ces actions ponctuelles peuvent étre assurées par

Un artiste professionnel

le plus souvent intermittent du spectacle, il peut
étre compositeur, arrangeur, interpréte, musicien
traditionnel. Il est impliqué au quotidien dans une
recherche et une pratique artistique personnelles.
Porteur d'une singularité, il permet d'inscrire la
sensibilisation a la musique dans ses dimensions ar-
tistique et culwurelle.

Un musicien interpréte permanent

et salarié d’un orchestre professionnel (orchestre
national, ensemble, orchestre régional, etc.). Il peut
parfois étre missionné, dans le cadre de son plan
de charge, pour une collaboration. Il s'agit souvent
d’une participation limitée, en tant que professionnel
trés spécifique, prenant place dans un projet d’en-
semble plus conséquent avec une école. Cela doit
s'envisager dans le cadre d’un accord précis entre sa
structure employeuse et 'établissement scolaire (ju-
melage, par exemple).

Un musicien salarié d'une structure
associative, un professeur d’'école

de musique ou de conservatoire.

Tout comme le musicien d’orchestre, il peut étre ap-
pelé 3 participer en tant que spécialiste a un projet.
Sa participation sera limitée et fera I'objet d'un ac-
cord avec sa structure employeuse et I'école.

Un musicien amateur

rémunéré ou non, méme engagé dans une pratique
développée et de grande qualité ne doit pas éme
privilégié, Celui-ci a fait le choix de ne pas faire de
la pratque artistique son métier.




3.
Reégles
de fonctionnement

Un projet musical, dans une classe, s'éla-
bore 4 la demande d'un enseignant et
sur la base avérée de son implication. 11
est présenté, dans un premier temps, sous
forme d'avant-projet permettant une pre-
miére approche de partenaires artistiques
et culturels appropriés, Une aide précieu-
se en ce sens est apportée 2 la fois par les
CPEM de bassin et les services spécialisés
de la DRAC. Cette premiére démarche est
systématiquement portée a la connaissance
de I'lEN de circonscription.

Les thématiques ou du moins les premiers
parti pris s"affinent ensuite, notamment dans
le cadre d’'une concertation étroite avec le
partenaire artistique approché, I'équipe de
circonscription et le CPEM de bassin, les
collectivités territoriales, la structure cultu-
relle éventuellement associée. Le projet
définitif et détaillé s’élabore alors. Le cur-
riculum vitae de I'intervenant, s'1l n’est pas
titulaire du DUMI, est 4 joindre systémati-
quement au projet rédigeé.

Le projet doit s'inscrire dans la vie de la
classe. Il gagnera a orgamiser tous les liens
possibles avec la permanence et I'actualité
culturelles du territoire (mais également,
dans la mesure du possible, au-deld du ter-
ritoire), a favoriser les temps de rencontre
et de pratique artistique réelle, a n'envisager
(s1 souhaitée) qu'une resutution modeste et
raisonnée de ses travaux (ceci exclur clai-
rement les projets ayant pour visée finale
I'élaboration d'un spectacle). Le projet dé-
finitif, avec I'emploi du temps prévisionnel,
est soumis pour approbation d 'IEN de cir-
conscription.

Le temps consacré par I'intervenant avec la
classe ainsi que la fréquence d'intervention
sont variables en fonction des projets.

Pour ce qui est des projets relevant des dis-
positifs conjeints (EN, Culture, Collectivités
Territoriales, ...) comme les APAC, les clas-
ses culturelles, les classes & PAC, les actions
CLEA, etc. le projet définiuf est soumis,
pour avis, a I'lEN de circonscription.

Ces projets sont ensuite acheminés (en
fonction des calendriers en vigueur) vers les
commissions décisionnelles, départementa-
les ou locales selon les cas. qui auront a se
prononcer sur les ouvertures ou non ouver-
tures, toujours circonstanciées.

textes de référence

Décret n® 88-709 du 6 mai 1988
Arréré 1989-05-10 du 10 mai 19849,
Circulaire n® 2005-014 du 3.1.2005
(MEN /MCC)

contacts

CDAC
Jean-louis Elan
Michel Wisniewski, cpem

IA d’Arras :
0321233131

DRAC

Eric Le Moal

Pegay Le-Roy

Fredérique Letevee

03 28 36 61 86
frederique.lefevre(@culture. gouv.ir



Les dispositifs existants

Plusieurs dispositifs permettent I'intervention de musiciens professionnels :

Les classes PAC

dispositif issu du plan pour les Arts et la culture
(Lang/Tasca). Ce plan prévoit la participation
d'artistes ou de professionnels dans le cadre
d'un projet. Le financement étant prévu sur
la base d’'un budget partagé entre I'Education
na-tionale et la collectivité. Il peut y avoir une
recherche de financements complémentaires.

Les ateliers de pratique artistique
et culturelle (APAC)

dispositif plus important, qui repose sur la ren-
contre des éléves avec un ou plusieurs artistes
sur une durée plus longue. Le financement est
partagé entre I'Education nationale et la Direc-
tion régionale des affaires culturelles. Il peut y
avoir une recherche de financements complé-
mentaires.

Les classes culturelles, classes patri-
moine ou classes d’initiation artistique
bénéficient d'un financement de I"'Education
nationale, de la Direction régionale des affaires
culturelles ainsi que de la collectivité.

Les jumelages

entre une structure culturelle et un établisse-
ment scolaire. Le financement est assuré par la
structure culturelle, I'établissement scolaire et
parfois la collectivité.

Le dispositif Artiste rencontre ter-

ritoire (ART)

1l s'agit de permettre i une structure culturelle
ou un ensemble de structures ou a une col-
lectivité territoriale ou 4 un bassin d’emploi,
une circonscription scolaire... d’apporter une
réponse commune aux différentes demandes de
partenariat avec des artistes. Ces demandes ont
pour point commun de sensibiliser des publics
d’enfants a la création artistique. Ces deman-
des émanent, la plupart du temps, de services
territoriaux, de services de I"Etat ou d'associa-
tions. L'artiste est alors présent sur le territoire

pour une durée allant de trois a six mois. Cet
artiste est présent sur la base d'une résidence-
mission (sur la base de I'ceuvre déja existante
et disponible qui puisse étre appréhendée par
la population).

Les Contrats locaux d'éducation
artistique

1l s’agit d’une forme de convention de déve-
loppement culturel. Ils se construisent a partir
de la demande des élus d'un territoire ou re-
groupement de communes. Ces contrats met-
tent en évidence I'engagement sur le terrain
de I'éducation artistique en milieu scolaire
d’autres partenaires que I'Education nationale
et la Culture en premier lieu, la collectivité ou
le regroupement de communes. Le CLEA est
congu de maniére A permettre d des enfants
d'un regroupement de communes de s'ap-
proprier les richesses artistiques et les équipe-
ments culturels professionnels. Ainsi un CLEA
vise 2 I'élargissement voire i la généralisation
de I"éducation artistique sur un territoire don-
né. Il prend souvent appui sur le travail assuré
dans la continuité par des musiciens interve-
nants Une méthode est préconisée et s'appuie
Sur trois axes :

* la formation des acteurs (y compris des en-
seignants)

* des présences d’artistes reconnus notamment
sous forme de résidence mission

* une démarche facilitant "accés anx lieux de
culture, aux ceuvres er aux TresSOUTces artisti-
ques du territoire.

Document issu d'une réflexion entre la cellule d'action
culturelle de l'lnspection académique du Nord, la Drac
Nord/Pas-de-Calais et le Cfmi de | Université de Lille 3



