INTRODUCTION

La musique ... elle est mystérieuse, apparaissant dans nos vies sous mille visages a la fois. Notre passé
peut revivre, toute la musique du monde peut nous étre offerte et pourtant la musique n’est pas
encore notre moyen d’expression privilégié ...a peine un objet possible de consommation.

L’éducation a la musique n’a guére profité du progres de nos sociétés occidentales. Il faut chercher
dans les sociétés traditionnelles autres choses que des lecons, un rapport ou la musique redevient
objet de plaisir, d’harmonie, de vie .

Les textes des nouveaux programmes de 2002 affichent le choix fait pour assurer les finalités de
’éducation musicale . Ces orientations, si elles ne sont pas pionnieres, affirment clairement quels sont
les chemins choisis pour assurer le développement des compétences : FAIRE DE LA MUSIQUE, vers une
activité créatrice.

Conduire vers la musique a ’école primaire, c’est donc développer des savoir-faire ; étre capable
d’écouter, d’élucider des phénomeénes sonores entendus, les nommer, les reproduire, les réinvestir
sans étre conditionné par un systeme particulier. Le maitre reste ouvert aux caractéristiques du son,
les plus universelles possibles.

Il base ses activités sur trois points :

» La PRODUCTION, vocale, instrumentale, rythmique.
» L’ECOUTE, de soi, des autres, de musique en direct ou en différé.
» Le réinvestissement dans des CREATIONS réfléchies et constructives.

C’est sur le travail dans ces trois domaines que porteront les pages suivantes, pour leur donner la
clarté nécessaire a un démarrage humble mais réel de 'éducation musicale dans les classes.

PAR OU COMMENCER ?

ILest possible de comprendre la langue musicale sans la parler et la sensibilité a la musique existe en
dehors de sa pratique.

Il s’agit bien d’éducation musicale, d’excitation sensorielle ou auditive. Chacun de nous a, a sa portée,
toutes sortes d’expressions musicales. Il suffit d’exploiter ces possibilités en fonction de sa propre
personnalité. Ainsi, 'écoute d’oeuvres est parmi les activités a mener en premier lieu. Elle permettra
de poser le probleme pédagogique de 'éducation de Uoreille.

Quelques points d’appuis :

» Amener activité de facon rituelle, réguliere, avec des musiques variées connues par le maitre.
» Donner les conditions d’écoute. (silence- morceaux brefs au départ)

» Laisser une trace de 'écoute (pas de maniére systématique a la premiére écoute)

» Instaurer un débat véritable, inciter a ’argumentation.

LE CHANT L’histoire musicale, c’est d’abord une tradition orale.

» Choisir un répertoire. (méme fréquence que les poésies) et privilégier les documents déja testé et
réfléchis. (parution des CPEM !)

» Privilégier des chants variés ; par 'époque, le style, la culture, la langue.

» Proposer une écoute globale au départ, une version avec accompagnement si possible.

Cette premiere rencontre permettra de familiariser apprentissage et/ou de critiquer la version
proposée. C’est une motivation pour Uactivité qui va suivre.



» L’apprentissage se fait phrase par phrase. Ily a reprise du tout, systématiquement. On veillera a la
qualité des enchainements.

Sur cette difficulté, on peut avoir recours, si nécessaire, a 'écoute.
La production en éducation musicale

Elle concerne principalement le domaine de la voix et du chant. C’est une pratique physique qui
demande donc de la régularité. C’est a cette condition que 'on pourra atteindre des visées
expressives et avoir ambition d’interprétations. Les activités régulieres dans les deux premiers cycles
trouveront un réel épanouissement au cycle 3.

L’échauffement

Ilest en début de séance indispensable et permet principalement de stabiliser sa voix. Il convient de
Uorienter vers des productions utiles : il pourra ainsi aider a parfaire la diction et la mémorisation. Il
donnera occasion aussi de jouer avec les matériaux.

Il comprend plusieurs passages chronologiques : une recherche de stabilité et de détente physique, un
travail respiratoire, une recherche phonique, un travail rythmique et/ou articulatoire, une montée
mélodique dans 'idée immédiate du travail qui va suivre.

Le répertoire

ILest choisi scrupuleusement car il existe une progression a respecter en fonction des compétences
des éléves. Il est nécessaire de respecter 'ambitus des éleves, a savoir que les écarts possibles
évoluent avec l’age et la pratique des enfants. Il doit, et ce dernier point n’est pas le moindre,
s’adapter aux motivations et aux préoccupations de la classe.

La forme enfantine, comptine, n’est pas a exclure au fur et a mesure de 'avancement ; elle permet un
travail de U'expressivité, le parler rythmé, le respect du tempo, la mémoire ( élargissement vers les
langues étrangeres).

Le travail permettant approche de la polyphonie peut s’envisager a partir du cycle 2. Il commencera
par la technique du bourdon les chants a répondre des canons trés simples

La chorale

C’est un dispositif qui offre 'avantage de travailler avec une personne ressource. Il s’ajoute au plaisir
de travailler pour une réalisation commune et donne ainsi a la musique sa vraie dimension de plaisir
partagé, d’exigence tant sur le fond et le contenu de la discipline que sur la forme qui lui est
nécessaire. Ainsi la musique voisine avec les domaines du vivre ensemble et porte les activités vers
des objectifs a long terme ; se construire une culture personnelle et respectueuse de U'autre.

L’écoute en éducation musicale

C’est une phase importante de 'éducation musicale, elle s’articule avec la production et Uinvention.

L’écoute est une activité transversale, elle fait avancer les essais personnels, elle affirme et permet de
rectifier la parole. Cette premiére forme d’écoute est présente au cceur méme de la société-classe.
L’écoute de soi et des autres va se compléter avec 'écoute d’ceuvres. Cette écoute se fera la plupart
du temps en musique diffusée, les situations en musique”live” sont rares et restent un luxe !

L’écoute d’ceuvre apporte la diversité. Elle permet de renforcer 'imaginaire sonore, et d’affirmer ses
go(ts. Elle fait accéder au patrimoine. (Il existe une liste d’oeuvres de référence) Enfin, elle permet
d’identifier, de repérer les éléments dans leur linéarité et aussi dans leur simultanéité.



C’est seulement a cette condition que l'on obtient PLAISIR ou rejet, mais aussi CURIOSITE et
DECOUVERTE.

Il convient de faire écouter ce que Uon est, ce que 'on aime.
DIFFERENTES FORMES D’ECOUTE

» Une imprégnation construite sur plusieurs écoutes est nécessaire.

» Le plaisir vient de Uobtention de clefs d’écoute.

» Ilconvient de "caler" le morceau précisément et de choisir le minutage a bon escient.

» Ecouter un extrait pour servir un objectif précis ; ce peut étre la recherche de pulsation, la
découverte d’une forme musicale précise

» Représenter le plan du morceau pour pouvoiry placer les différents plans sonores, y découvrir la
forme concerto, fugue.

» Jeux d’écoute sur des musiques figuratives (Carnaval des animaux, Pierre et le loup etc....)

» Reconnaissance d’instruments.

COMMENT TOUT FAIRE ET EN FAIRE AUTANT ?

ILn’est pas possible de toujours utiliser le mode économique mais il est souvent possible de réaliser
des ponts disciplinaires. En ne travaillant qu’une seule activité, vous oeuvrez pour deux disciplines.

Les textes des chansons sont des écrits trop peu souvent mobilisés. On peut écouter des chansons
pour les comprendre, et donc éventuellement, pour mieux les interpréter ; rester sensible a la musique
des mots. Par ce biais, une sensibilisation au probléme de la citoyenneté, aux problemes du monde :
c’est déja remplir une part de notre mission.

PEUT-ON TOUT FAIRE ECOUTER ?

Les criteres de choix prennent en compte lUintérét artistique, Uexploitation pédagogique quiy
apparait. Pourtant, il est vraiment intéressant et c’est un objectif a long terme qu’il faut se fixer,
d’obtenir un échange de disques ou de propositions d’écoute entre le maitre et ses éléves.

En attendant la sélection offerte par le document d’application ministériel, il est nécessaire de
dépasser des oppositions fréquentes entre la Musique et les musiques de la société, entre des univers
musicaux trop éloignés.

Le maitre anticipera ’écoute proposée a ses éleves en ayant lui-méme cherché les caractéristiques
qu’il semblait intéressant d’appuyer et de rendre perceptibles a 'ensemble de la classe.

Ilse sera posé la question suivante :

» Qu’est-ce qui est a mettre en avant dans cette ceuvre ?
La création en éducation musicale

Ce mot n’est pas dangereux !!!

Il souligne simplement que, comme toute démarche artistique, la production musicale est unique,
spécifique a la personne ou au groupe qui la donne .

Chaque expérience de chant ou d’écoute peut prendre place dans un projet, peut devenir PROJET.
Les moments musicaux s’inscrivent alors vers un résultat abouti. La finalisation est réaliste, construite
sur toutes les techniques, recherches et activités qui 'ont nourrie.

» Votre production vocale débouche sur Uenvie d’inventer de nouvelles paroles...

» sur Uenvie de parodier ou de changer le rythme d’un texte tres connu .



» sur Uenvie d’accompagner rythmiquement, dans un autre style une chanson connue.

Nous sommes dans des projets précis, prétextes a création et qui vont nécessiter un travail sur la
langue, sur 'écoute, sur les formules rythmiques.

Des possibilités de création apparaitront plus naturellement suivant la matiére de départ : un texte
littéraire ou un conte qui appelle une mise en musique, des compilations musicales, des réécritures
musicales a partir de textes connus qui vont étonner ...

Nous sommes facilement pris dans des possibilités de création a notre insu. Notre part de pédagogue :
un besoin de formaliser les apports des éléves.

» d’ou je pars

» vers quoi je tends

» quelles limites je me donne ?

» Par quoi faut-il passer ?

» Quelles sont les compétences a développer pour atteindre cet objectif ?

"L’ceuvre d’art n’est pas une chose figée. Elle est la manifestation d’une mouvance intérieure,
d’une sorte de frémissement. Une musique qui se met a vivre, cela ne tient qu’a un cheveu. Quand
les enfants interpréteront des ceuvres du passé, ils le feront avec des yeux neufs, en ne le
considérant plus comme un objet intouchable mais comme le fruit d’une aventure intérieure. "
Georges Aperghis

Un recensement général descompétences a développer sur I’ensemble des trois
cycles montre plusieurs variantes d’un cycle a l'autre. Il s’agit la plupart du temps
d’adaptations nécessaires.

Les programmes de 2002 et I’éducation musicale

Les programmes de 2002 et |'éducation musicale

Compétences C1 c2 C3

Chanter X X X

Interpréter 10 chants

® justesse Répertoire varié X X De mémoire
® précision Jjouer de sa voix X X

® expression

Mobiliser une attitude de chanteur X X

Ecouter les autres X Tenir sa voix en

S'écouter intérieurement polyphonie X
Organiser les

/14 . ¢léments
Isoler des éléments musicaux X | cements
Utiliser le lexique
X

Agir sur le tempo par
Produire des rythmes marquer la pulsation imitation X

X




Traduire une production par représentations graphiques Déroulement X
X
Exprimer, justifier ses préférences X X X
Personnel ou
Exprimer par un enchaihement, un ressenti de la musique X X collectif
X
A Soliste
Assurer un réle dans un accompagnement X X
Soutenir une écoute prolongée X
Utiliser une consigne d'écoute
Situer une oeuvre dans son contexte X
Faire des
Réemployer des savoir faire pour une production propositions X
X
Coordonner un texte parlé ou chanté et un Dire en faisant
accompagnement corporel ou instrumental X
Ecouter un extrait musical X X X

Les activités spécifiques du cycle 2

Ily a un équilibre a trouver entre les activités faites pour le plaisir et les activités placées au service
d’apprentissages précis qui développeront les compétences recensées dans les programmes.

Les perspectives de 'enseignement sont listées :

» Activité vocale

» Activité d’écoute active et adaptée

» Travail sur différents chants

» Identification des caractéristiques saillantes de la musique

» Expression des sensations et des émotions, des choix et des godts.

Ily a INTERACTION entre le ECOUTER - PRODUIRE et INVENTER.
La culture vocale est préparatoire au chant.

Il ne faut pas hésiter a revisiter le répertoire de maternelle. La comptine n’est pas exclue, c’est un
support intéressant pour un ensemble d’activités.

En matiere d’écoute, Il convient de faire appel a des ceuvres qui ouvrent sur une production. Il est
intéressant de faire écho a des themes abordés dans d’autres domaines.

La pratique instrumentale permet de faire le lien entre la gestualité et 'écoute fine. Elle reste un
moyen au service des trois grands domaines d’activité.

Les activités spécifiques au cycle 1

La voix et 'écoute se greffent aux activités corporelles et langagieres. Elles sont avant tout un moyen
d’expression et de communication. Aussi, les activités musicales sont essentiellement corporelles,
elles impliquent le mouvement et le geste.

ILest a noter que les compétences développées sont aussi recensées dans les activités "agir et



comprendre avec le corps”.

Une séance fait succéder, alterner, de 'écoute, de la production, une nouvelle écoute et une
transformation ou invention de la production.

Le chant : c’est une activité qui est reprise quotidiennement. La particularité des chants : des chants
a phrases musicales courtes.

La voix est travaillée pour ne pas étre réduite aux usages courants et restreints que notre vie d’adulte
privilégie. Le travail sur des textes est une partie du répertoire.

L’écoute : Des moments d’écoute sont tres régulierement offerts.

Cette régularité permet un travail de mémorisation. Elle permet aussi dans un premier temps une
recherche sur les paramétres

» timbre et intensité
» durée et hauteur.

Les différentes clefs d’écoute qu’il est important de mettre dans les activités de cycle 1 sont listées
dans le document page 151. (Nouveaux programmes 2002)

Les activités avec les instruments :

Ce n’est pas une finalité de 'éducation musicale. Ces activités restent un moyen pour intensifier les
recherches corporelles. Elles permettent d’intensifier le plaisir de découverte des sources sonores
variées. A ce titre elles sont un moyen a privilégier.

Regard porté sur les spécificités du cycle 3

L’échauffement : c’est le lieu pour y mettre un travail sur la langue orale, sur la voix parlée, des
exercices de diction a voix haute, une recherche sur les respirations a propos, sur le ton qui convient.

Le répertoire s’élargit : On veillera a parcourir les époques différentes, a entrer dans les cultures
régionales et étrangeres. On rencontre aussi les auteurs contemporains ? ( Exemple : Opération les
enfants de la zique.)

L’écoute : Il s’agit d’écoute plaisir ou d’écoute au service des projets
production/écoute/invention

Elle permet de mettre en valeur les différents plans sonores (autant horizontaux que verticaux) Le
recours au codage est un guide utile. On veillera a Uaccroissement et a enrichissement du vocabulaire
pour caractériser les sons.

Les pratiques instrumentales

Il convient d’utiliser plusieurs instruments différents. Il n’y a pas de pratique systématique de
Uinstrument mélodique.

Le projet
Il permet de vivre des démarches de musicien. de rencontrer des musiciens extérieurs.
La trace

Elle est nécessaire pour pouvoir construire avec ’éléve un premier socle de rencontres culturelles. Elle
peut se faire sous différentes formes possibles.
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